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Die Sequenzen des Missale Romanum 
und ihre Verfasser. 


1. ,,Dies irae“ von Thomas von Celano. 
(Franziskanerménch, f 1250.) 


Thomas von Celano war einer der ersten 
zwolf Gefihrten des heiligen Franziskus. 
Sein Geburtsjahr, das ungewiss ist, haben 
wir jedenfalls im zw6lften Jahrhundert zu 
suchen. Seine Heimat war Celano, ein 
siiditalienisches Staidtchen, in der Nahe 
des Fuciner-Sees im Lande der Marser 
gelegen. Schon vor dem Jahre 1209 
schloss er sich dem Ordensstifter von 
Assisi an, kam 1221 mit Caesarius nach 
Deutschland, wurde 1223 Kustos der K1lé- 
ster zu Worms, Speier, Mainz, und Kdln, 
und, als Caesarius tiber die Alpen zuriick- 
kehrte, dessen Stellvertreter. Wann Tho- 
mas Deutschland verlassen, ist ungewiss, 
gewiss nur, dass er schon 1225 wieder in As- 
sisi war. Im Auftrage des Papstes Gregor 
IX. schrieb er 1229 seine Vita prima sancti 
Francisci. 1244 begann er, aufgefordert 
vom Ordenskapitel zu Genua, nach den Auf- 
zeichnungen anderer Augenzeugen seine 
zweite Legende, der spiiter auf Befehl Alex- 
anders IV. die dritte, die der heiligen 
Klara von Assisi, folgt. Wie das Jahr sei- 
ner Geburt ist das Jahr seines Todes un- 
gewiss. 

Dieser Thomas von Celano gilt als der 
mutmassliche Verfasser der bertihm- 
ten Sequenz des letzten Gerichtes. Aller- 
dings nur als der mutmassliche Verfasser, 
da sein Name als Dichter dieser Sequenz 
erst von Bartholomiius Pisanus (t+ 1401) in 
seinem ,,Liber confirmitatum” (I [Mediol. 
1513] fol. 110b) genannt wird, wahrend die 
alteren Schriftsteller von seiner Autor- 
schaft schweigen, auch solche, bei denen 
ein solches Schweigen héchst auffallig ist, 
wie z. B. bei Salimbene, der den Dichtern 
und Tondichtern seines Ordens ein so gros- 
ses Interesse entgegenbringt. Ja selbst 
Bartholomius von Pisa scheint dessen, 


was er behauptet, nicht véllig vergewissert - 


zu sein, da er schreibt: ,,prosam de mortuis 
guae cantatur in missa, Dies irae, dies illa 
etc. dicitur fecisse.” 

Beztiglich der untibertroffenen Sequenz 
vom Weltgerichte, deren ,,dreifache Reime 


wie mit drei Hammerschligen die tiefste 
Seele erzittern macht'‘ (Guericke, Kirchen- 
geschichte 5. Aufl. I. 534) ertibrigt es sich, 
nach weiteren Lobsprtichen Umschau zu hal- 
ten. Es verdient aber hervorgehoben zu 
werden, dass die Dichtung des Thomas von 
Celano nicht ursprtinglich als Sequenz ge- 
dacht war—die Totenmesse, die des “Allela- 
Jas entrat, lisst eigentlich eine Sequenz gar 
nicht zu—, sondern vielmehr als eine Poesie 
fir den frommen Privatgebrauch des einzel- 
nen. Die sechs, jedenfalls die zwei letzten 
Verse, welche auch Metrum und Reimstel- 
lung durchbrechen, sind spitere, hédchst 
ungeschickte Zutat, da sie auf einmal ftr 
Abgestorbene beten, von denen im ganzen 
Verlaufe niemals die Rede war. Sie wur- 
den beigefiigt, als man das fiir die private 
Andacht gedichtete Lied als Sequenz in die 
Totenmesse eingliederte. Dies geschah 
schon im dreizehnten Jahrhundert, wel- 
chem die alteste Quelle, die uns Dies irae 
tiberliefert, ein Franziskanermessbuch auf 
der Nationalbibliothek zu Neapel, Kod. VI, 
G. 38 angehért. Dann lebt die Sequenz nur 
in einzelnen Missalen weiter, um erst im 
fiinfzehnten Jahrhundert an zahlreicheren 
Orten aufzutauchen, erst spirlich und spo- 
radisch, mehr jenseits als diesseits der 
Alpen bis sie mit dem sonst so sequenz- 
armen Messbuche der Curia Romana sich 
die Welt erobert. 


2. ,.Lauda“ Sion von Thomas von Aquin. 
(Predigerminch, t 1274.) 


Thomas von Aquin erblickte das Licht 
der Welt zu Roccasecca, unweit von Aquino, 
wahrscheinlich zu Ende des Jahres 1225. 
Finf Jahre alt, ward Thomas zum Besuch 
der dortigen Schulen nach Monte Casino 
verbracht, von wo er 1235 nach Neapel an 
die dortige Hochschule tibersiedelte. Aber 
noch in demselben Jahre (nach andern erst 
1243) nahm er das Kleid des heiligen Domi- 
nikus. Aus Besorgnis vor dem Unwillen 
seiner Familie ward er von den Ordensobe- 
ren nach Rom und weiter nach Paris ver- 
schickt, auf der Reise dahin aber bei Aqua- 
pendente von seinen Brtidern itiberfallen 
und auf Castello San Giovanni gefangen ge- 
setzt. Nach Jahresfrist durch den Einfluss 
der Mutter der Freiheit zuriickgegeben, 
ging er mit dem Magister generalis seines 
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Ordens, Johannes Teutonicus, tiber Paris 
nach K6ln, wo er Albert des Grossen Schii- 
ler wurde. Er begleitete diesen in der 
Folge nach Paris (1245), kehrte aber 1248 
mit ihm an den Rhein zuriick, unter seiner 
Leitung mit Vorlesungen fiir die studieren- 
den Ordensgenossen betraut. Im Jahre 
1260, spiitestens 1261, verliess er aber Paris 
aufs neue und weilte teils in der unmittel- 
baren Umgebung des Papstes Urban IV., 
teils in verschiedenen Stidten Italiens. 
Das Bistum Neapel, das ihm Klemens IV. 
angetragen, schlug er aus, wohnte 1265 dem 
Kapitel seines Ordens in Anagni bei und 
leitete 1269 und 1270—1271 die Schulen der 
Dominikaner in Rom; 1272 finden wir ihn 
wieder in Paris, 1274 in Neapel, von wo ibn 
Gregor X. zum zweiten Konzil von Lyon be- 
rief. Auf dem Wege dahin erkrankte er in 
dem Hause seiner Nichte Francesa von Cec- 
cano zu Maénza und starb in dem nahegele- 
genen Zisterzienserstifte Fossa Nuova den 
7. Marz 1274. Johann XXII. versetzte ihn 
am 18. Juli 1323 in die Zah) der Heiligen. 

Thomas von Aquin ist der Verfasser des 
Offiziums fiir das Fest des Fron- 
leichnams. Die Hinfiihrung dieses Fes- 
tes war veranlasst durch die Visionen der 
seligen Juliana von Mont-Cornillon bei Liit- 
tich, welche sich dem Dominikaner Hugo 
und dem Erzdiakon Jakobus Pantaleon an- 
vertraute. Ersterer war bald darauf zum 
Kardinallegaten ernannt und fihrte das 
Fest zunichst im Litticher Sprengel ein: 
letzterer ward 1261 Papst und dehnte das 
neue Fest 1264 auf die ganze Christenheit 
aus. Mit Abfassung des Oftiziums (Tagzei 
ten und Messen) betraute er Thomas von 
Aquin, der jene mit unverginglichen Hym- 
nen, diese mit der unsterblichen Sequenz 
ausstattete. Ausserdem stammt von ihm 
das tiefempfundene Adoro te devote. 

3. ,Stabat mater“ von Jacobus de Benedictis. 
(Franziskanerménch, ft 1306.) 

Jacopo, genannt Jacopone (der lange Ja- 
kob), stammte aus dem adeligen Geschlech- 
te der Benedetti oder Benedettoni und ward 
1240 zu Todi geboren. Er studierte zu Bo- 
logna und erwarb an dieser beriihmten 
Hochschule den Doctor juris utriusque. 
Der pldtzliche Tod seiner Gattin, die bei 
einem Schauspiele unter den einstiirzenden 
Sitzen der Zuschauer begraben wurde, 
machte derart Eindruck auf ihn, dass er 
sich von dem weltlichen Treiben abkehrte, 
ein hirenes Busskleid anlegte und in den 
Dritten Orden des heiligen Franziskus ein- 
trat. Eine Stelle des 1. Korintherbriefes 
(1. Kor. 20-29) in unerleuchteter Weise aus- 
legend, markierte er zehn Jahre hindurch 
den Idioten und dies mit solchem Erfolge, 
dass er, als er 1278 um Aufnahme in den 


ersten Orden des Heiligen anhielt, zuerst 
seinen ungetriibten Verstand erweisen 
musste. Er tat dies, indem er einen von 
ihm verfassten Traktat, Libe/lum brevemque 
commentarium de mundi contemptu, ein- 
reichte. Er gehérte dem Orden als Laien- 
bruder an, ohne die Weihen zu nehmen. Im 
Jahre 1297 ward er in eine Verschwoérung 
hineingezogen, die Bonifaz VIII. zu enttroh- 
nen strebte. Die Verschworer fliichteten, 
als ihre Plaine entdeckt, nach Palastina, wur- 
den daselbst vom Papste belagert und nach 
Einnahme der Stadt eingekerkert. 
Auch Jacopones Los war die Gefangen- 
schaft, aus welcher erst der Tod Bonifaz 
VIII. (1303) ihn erléste. Am 23. Dezember 
dieses Jahres gab ihm Benedikt XI. die 
Freiheit wieder, deren er sich nur noch 
drei Jahre erfreuen sollte, die er im Kloster 
seines Ordens zu Collazone verlebte. Er 
starb daselbst zu Weilhnachten des Jahres 
1306 und ward in der Kirche des Klarissen- 
klosters seiner Vaterstadt beigesetzt. 

Jasopone wird in der Geschichte der 
Hymnendichtung mit Ehren genannt als 
der mutmassliche Verfasser der be- 
rihmten Sequenz Stabat Mater. Freilich 
nur als der mutmassliche Verfasser; denn 
leider lasst sich seine Autorschaft nicht 
mit Sicherheit feststellen. Auch Tennero- 
ni, Jacopone da Todi, lo ,,Stabat Mater’’ e 
, Donna del Paradiso” studio su nuovi codi- 
ci (Todi 1887) ist dies nicht gelungen. Es 
spricht gegen Jacopone einmal der Um- 
stand, dass keine altere Tradition im Fran- 
ziskanerorden ihn als Autor der bertihmten 
Sequenz kennt, und dass die jiingere Ueber- 
lieferung wesentlich auf dem Umstande zu 
beruhen scheint, dass das Stabat Mater 
Ofter in den Handschriften der ,,Zaude” 
vorkommt. Es kommen aber in diesen 
Handschriften mit und neben dem Stabat 
noch andere lateinische Lieder vor, bald die 
einen, bald die andern. Bildet aber das 
Vorkommen in den Handschriften der 
,, Laude” einen Grund, ein Lied dem Jaco- 
pone zuzuschreiben, so spricht dieserGrund 
entweder fiir alle oder fiir keines. Dem- 
nach mag, da ein anderer Verfasser fiir das 
, Stabat Mater” nicht genannt wird, dies 
auch hier mit dem Namen Jacopones als des 
,mutmasslichen’” Verfassers verknipft 
bleiben. 

Urspriinglich war das ,,Stabat Mater” 
keine Sequenz, tiberhaupt keine liturgisehe 
Dichtung, sondern ein sogenanntes Reim- 
gebet. Demgemiss finden wir es hand- 
schriftlich vorwiegend in Gebetbichern. 
Erst im fiinfzehnten Jahrhundert kommt 
es spiarlich genug als Sequenz vor, in 
Deutschland fast nie, wo in der Votivmesse 
De Compassione Beatae Mariae in der Regel 
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eine andere, verwandte Sequenz mit dem 
Anfang: Stubat iuxta Jesu crucem (Anal. 
hymn. VIII. 55 u. 56) tiblich war. Ueber 
das Lied des frommen Franziskaners in 
Perozoleses Vertonung schreibt Ludwig 
Tieck, Phantasus II. (Ed. 1812), 438: ,,Die 
Lieblichkeit der Wehmut in des Schmerzes 
Tiefe, dies Licheln in Tranen, diese Kind- 
lichkeit, die den héchsten Himmel anrihrt, 
ist mir noch niemals so licht in der Seele 
aufgegangen. Ich habe mich abwenden 
miissen, um meine Trinen zu verbergen, 
vorztiglich bei der Stelle , /dit suum dulcem 
natum...’ Das Gedicht selbst ist rihrend 
und tief eindringlich; gewiss hat der Dich- 
ter diese Reimspiele: Yuae maerebat et do- 
lebat cum videbat’ mit beweglichem Ge- 
miite gesungen. 


4. ,,Veni Sancte Spiritus“ von unbekanntem 
Verfasser. 


Die herrliche, mit Recht bewunderte 
Pfingstsequenz ist hiufig ‘dem franzési- 
schen Konig Robert dem Frommen (+ 1031) 
zugeschrieben worden. Noch Kehrein in 
seinen ,,Lateinischen Sequerizen des Mittel- 
alters’? S. 108 bezeichnet ihn schlankweg 
als Verfasser, ebenso das fepertorium 
Hymnologicum Chevaliers (Nr. 21242). Die 
Unrichtigkeit und Unhaltbarkeit dieser 
Angabe muss jedem Kenner mittelalter- 
licher Dichtung sofort klar sein. Vor dem 
12. Tahrhundert (héchstens vor Ende des 11. 
Jahrhunderts) ist eine Formvollendung wie 
sie das ,,/eni, Sancte Spiritus’? aufweist, 
undenkbar. Ebensowenig kann Herman- 
nus Contractus (1054) ernstlich in Frage 
kommen. Von anderen wird Papst Inno- 
zenz III. (+ 1216) als Verfasser genannt. 
Diese Verfasserschaft ist wie jene, nicht 
unmdglich, sie ist aber unbegrtindet und 
unbegriindbar. 


5. ,Victimae paschali* von Wipo. 
(Hofkaplan Konrad II., t nach 1048.) 

Wipo, ein Burgunder von Geburt, war 
Hofkaplan Kaiser Konrad I1., bei dessen 
Konigskiirung er zugegen war, dessen Le- 
ben er uns beschrieben und dem Sohne und 
Nachfolger seiner kaiserlichen Herrn Kai- 
ser Heinrich III., gewidmet hat. Beson- 
dere Vorliebe zeigt Wipo fiir die Dichtkunst. 
Er schrieb ein Klagelied auf Konrad IT. Tod, 
verfasst fir Heinrich III., bei dessen Er- 
ziehung er mitgewirkt zu haben scheint, 
1027 (odes 1028) die ,, Proverdia”’ und iiber- 
erreichte Weihnachten 1041 demselben Herr- 
scher seinenin leoninischen Hexametern 
abgefassten ,, 7e¢ralogus”. Sein Todesjahr 
ist unbekannt, fallt aber zweifelsohne in den 
Beginn der zweiten Hilfte des elften Jahr- 
hunderts. (Vergl. Perz, Ueber Wipos Leben 
und Schriften, Abhandlung der Berliner 


Akademie der Wissenschaften 1851, 215 ff.) 
In der Reihe der liturgischen Dichter 
des Mittelalters hat sich Wipo einen ehren- 
vollen Platz gesichert als Verfasser der 
Ostersequenz ,, /ictimae paschali”’, nament- 
lich, wenn wir ihn auch als den Schépfer 
der herrlichen dorischen Singsweise zu be- 
trachten haben, die mehr als der Text zur 
Unsterblichkeit der Sequenz beitragen hat. 
Wipos Autorschaft wird allerdings nur von 
einer einzigen Einsiedler-Handschrift getra. 
gen. Es ist indes kein Grund vorhanden, 
die Angaben derselben in Zweifel zu zie- 
hen. (Aus ,,Dreves-Blume“.) 
> 


The Aspersion before the Sunday High-Mass. 
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VIDI AQUAM. 


The liturgy of the Catholic Church is 
ever clothed with a festival garment of poe- 
try; thisis truein an especial manner of 
the Easter liturgy, in which joy oyer the 
accomplishment of our redemption and the 
three-fold triumph of our Saviour strives to 
find expression in sublimely exalted 
thoughts andforms. Thisis especially true 
of the antiphon “‘Vidiaquam’”’. It is taken 
from the 47th chapter of Ezechiel. In it 
the prophet describes the marvellous flow 
of water which took place on the Feast of 
Tabernacles. On this occasion, amid sym- 
bolic rites and the Alleluia song a priest 
drew water in a silver vase from the pool of 
Shiloh and poured it out on the right side of 
the altar of holocaust. In this proto-type 
hebeholds the mystic source of grace and 
truth of Messianic time diffused all over the 
earth as a cleaning and healing stream. 

Vidi aquam egredientem de temploa latere dextro, 
Alleluia: et omnes ad quos pervenit aqua ista salvi 
facti sunt, et dicent: Alleluia! Ps. Confitemini Do- 
mino, quoniam bonus; quoniam in saeculum miseri- 
cordia ejus. Gloria Patri. 

I saw water flowing from the right side of the 
temple, Alleluia; and all to whom that water came 
were saved, and they shall say: Alleluia. Ps. Praise 


the Lord, for He is good: for His mercy endureth for 
ever. Glory be to the Father. 


The “temple” of the New Law is the Ca- 
tholic Church ; the “right side’’ is the ope- 
ned Sacred Heart of the Saviour. This 
anthem reminds us of the water of holy 
Baptism, by which we were cleaned from 
sin, and we praise God for the grace of holy 
Baptism conferred upon us. It likewise 
seems to indicate that at this season of Eas- 
ter, which is the time of “plentiful redemp- 
tion’’, the copius torrents of God’s heavenly 
graces have overflown the limits of their 
ordinary channels and drenched Christian 
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souls with those salutary waters springing 
up to eternal life, conveying an unction 
which nourishes them in piety and good 
works, and bears abundant fruits of virtue 
and sanctity. 

Thus our Paschal aspersion antiphon is a 
hymn of praise for the treasures of grace 
deposited in the Catholic Church, a wish that 
the faithful should partake of this unbloody 
sacrifice wholly and entirely. 

The melody of the “Vidi aquam”’ is in 
the 8th Tone. The poetical textis admirably 
adapted tothe solemn majesty of this Gre- 
gorian melody. We may regard each of these 
antiphones as a prelude or preface, after 
which the Holy Sacrifice may begin: for now 
we have prepared our hearts. 

Thus is a satisfactory reason given for 
every ceremony employed by the Holy 
Chureh. They are all calculated to inspire 
us with reverence for the sacred mysteries. 
They are outward signs of the interior dis- 
positions with which we should be animated, 
and are means of exciting such dispositions 
within us. Let us regard them with eyes of 
faith; let us practise them with sentiments 
of humility and reverence. Let us never for- 
get that they are but means and helps of ac- 
quiring the true disposition of devotion. 
For, as the psalmist justly observes of the 
soul, “All beauty is from within’. Not ex- 


ternal pomp of worship, but the interior 
virtues of the soul,— faith, hope, love, devo- 


gratitude, 


tion, compunction, adoration, 
which 


praise,—these are the beauties 
should adorn every Christian soul. 
Let it be our constant endeavor to ac- 
quire these virtues by every act of religion, 
and thus render ourselves pleasing in the 
sight of the Creator. This is the only object 
of our existence, the only thing which will 
profit us for eternity when everything else 


has passed away. 
A. M. D. G. 


Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
(Fortsetzung.) 


An der Kirchenmusikschule zu Regens- 
burg ertheilt er Unterricht im Contra- 
punkt und in der Composition. Die Com- 
positionen und theoretischen Arbeiten 
desselben sind zahlreich; mehrere Mes- 
sen, Requiem, ein Te Deum mit Posaunen- 
begleitung, Motteten fiir 3, 4, 5, 6, und 8 
Stimmen, Litaneien, eucharistische Ge- 
singe, deutsche Lieder zur Mutter Gottes 
u. s. w.: ,,Die harmonische Modulation 
der Kirchentonarten’’; dann das _,,Vade- 
mecum’’, eine praktische Anleitung zum 
Gegang u. s. w.-— Seine Compositionen bei 
kunden den Meister in der contrakunkt- 
schen Technik und sind durchweht von 


einem wahrhaft religiésen und kirchlichen 
Geiste, dabei leicht sangbar und voll Klang- 
fille. Sein neuestes Werk ist eine ,,Com- 
positionslehre mit Bertcksichtigung der 
mittelalterlichen Tonsetzer.”’ 

Kaim, geb. 1825in Schelklingen 
bei Blaubeuern, wurde 1852 Chorregent zu 
Biberach, dessen Chor er in ernstere, 
kirchliche Bahnen lenkte, trotz der vielen 
Hindernisse, die sich ihm inden Weg leg- 
ten. Er starb 1887. Seine Compositionen, 
die sehr gertihmt werden, stehen ganz auf 
dem Standpunkte der Reform. Es erschie- 
nen von ihm Missa s. Annae, Missa s. Cae- 
ciliae, Missa s. Paulinae, Missae Jesu Re- 
demptor, Missae s. Henrici, Vesperpsal- 
men, Vesperhymnen, Te Deum, Domine 
salvum, dann auch mehrere weltliche Com- 
positionen. 


Koénen ward geboren 1829 in Rhein- 
bach bei Bonn; erhielt den Unterricht von 
seinem Vater und wurde 1862 vom Cardinal 
Geissel nach Regensburg zu Schrems 
und Witt geschickt, um von ihnen Unterricht 
in der Kirchenmusik zu bekommen. 1863 
ward er Lehrer des Gesanges im Priester- 
seminare zu K 6ln und bald darauf Dom- 
chordirektor. 1869 griindete er den Didce- 
san-Cacilienverein fiir die Erzdidcese Koln, 
als dessen Priises er eine erstaunlich gros- 
se, erfolgreiche Thitigkeit entfaltete. Sei- 
ne Compositionen (Messen, Motetten, Lita- 
neien, Psalmen, Te Deum, lateinische und 
deutsche Kirchengesinge), gehéren zu den 
besten musikalisch und praktisch werth- 
vollsten Tonschépfungen unserer Zeit. Sie 
sind den Compositionen von Dr. Witt, Steh- 
le, Piel ebenbirtig. Im Jahre 1880 wurde 
Koenen Ehren-Canonicus von Palestrina. 
Er starb 1887. 

Mitterer Ignaz, geb. 1852 in St. Jus- 
tina, Tirol; Priester 1874. Seinen ersten 
Musikunterricht erhielt er in Neustift bei 
Brixen. 1876 frequentierte er die Kirchen- 
musikschule in Regensburg, 1881—82 war 
er Kaplan all’ anima in Rom, hierauf 3 Jah- 
re als Domchordirektor in Regensburg 
und seit dem Jahre 1885 Domchordirektor 
in Brixen. Mitterer ist Autodidakt. Ob- 
wohl er, wie schon erwahnt, Musikunter- 
richt erhalten hat, so war es dennoch die 
grosse musikalische Anlage, mit der ihn 
Gott ausgestattet und die eigene, unablas- 
sige Thatigkeit, die ihn zu dem gemacht 
hat, was er ist, einer der fruchtbarsten 
und besten ciacilianischen Componisten und 
Dirigenten. Er ist fir die Reform seit 
Jahrzehnten unermiidlich thatig, schrift- 
stellerisch, durch Abhaltung von Instruc- 
tions-Cursen, als Referent fiir den Vereins- 
katalog, als erster Viceprises des silg. d. 
Cacilienvereines u.s.w. (Fortsetz. folgt.) 





